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SOUNDS

Seite 36

The Clash

Kollision mit der Wirk-
lichkeit oder bei schlech-
tem Wetter findet der
Aufstand im Studio statt
Tony Parsons

,,Wenn du je das Gefihl hast,
daft ich Scheifsfe baue, dann
sag’ es mir.” So Clash-Gitar-
rist Joe Strummer zu Tony
Parsons. Das war gegen Ende
1976. Heute ist Strummer ein
,,sultan of punk’’, ein Werbe-
texter der schicken Revolu-
tion, und Tony Parsons sagt
Strummer und seinen Mit-
Clashern, wie es wirklich ist.

Seite 6
Dies & Das und Ravan

Seite 20

Jim Morrison

Ein amerikanisches Gebet
Michael Schliiter

Mehr als sieben Jahre dauerte
es, bis nach dem Tod von Ja-
mes Douglas Morrison ein
neues Doors-Album, AN
AMERICAN PRAYER, mit
bislang unveroffentlichten
Aufnahmen erschien. Ray
Manzarek, Robbie Krieger
und John Densmore erzihl-
ten bei einem Kkurzen Be-
such in Hamburg von der
Entstehungsgeschichte des
Werkes. . .

Coite 24

Seite 26

David Johansen

Ein cooles menschliches
Wesen

Egbert Hormann

Seite 28
Joe Cocker
Alle Depressionen, die

man sich leisten kann
Bernd Gockel

Eine Geschichte, die sich ab-
spielt zwischen einem ,,fri-
schen Tripper” (nur eine bei-
liufige Episode?) und einer
Decke, die Herrn Cocker auf
den Kopf zu fallen droht. . .

Seite 32
10 Jahre Henry Cow
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Seite 42
Franzosischer Rock
Kiske Ssih?

Teil 2 — Lyon Roque
Elisabeth Daniere

| Seite 46

Provopoli

Bayrische Jagdszenen
gegen linke Spieltriebe
Jiirgen Frey

Welchen Staub (in bayrischen
Hinterlanden) ein Wiirfelspiel,
von der Miinchner ShZte an:
finglich als ,,hiibsches und
humorvolles Erwachsenen-
spiel fir's autolose Wochen-
ende” empfohlen, aufwirbel-
te, wie man’s spielt und wer’s
jetzt bestimmt nicht mehr
spielt, dieses sollte auch alle
Gambler und Leser i_n Nord,

-
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The Sex Pistols
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Lying in the arms of Mary — S

die Kunstakademie (auf die auch Jones
gegangen war), aber er sprudelte nicht
eben vor kiinstlerischer Kreativitit. Er
war nicht gerade dumm, aber er war
auch nicht Albert Einstein. Er war groB,
'sah gut aus uns sagte wenig. Wenn je-
mand daran denkt, eine Rockband zu
grinden — er war der Typ, der einen
perfekten Hintergrundmusiker abgibt.
Okay, er konnte halt nicht spielen, aber
das war leicht zu dndern.

»Ich hab Paul drei Tage lang beige-
bracht, wie man Bafl spielt”, sagt Jones
lachend.

Simonon klebte sich zur Hilfe Noten
auf die Gitarre, und im Handumdrehen
war er Musiker.

Jones kannte einen ehemaligen Auto-
hindler namens Bernie Rhodes. Bernie
verehrte nicht nur den Manager der Sex
Pistols, Malcolm McLaren — er glaubte,
ihm schiene die Sonne aus dem Arsch.
Bernie hatte schon Jahre vorher mit
Rockmusik zu tun gehabt, allerdings
nur, indem er die Leute herumfuhr und
losging, um Sandwiches fiir irgendje-
mand zu kaufen, in erster Linie also
Dienstbotenarbeit. Malcolm brachte Ber-
nie zuriick zur Rockmusik.

Malcolm hatte einen Laden in der
King’s Road, wo er selbstgemachte Klei-
dung verkaufte. Als der Laden noch,,Let
It Rock™ hief, wurden dort Teddy Boy-
Klamotten im Fiinfziger-Jahre-Stil ver-
kauft, und eines Tages tauchte ein Hau-
fen wild aussehender junger Manner anf,
die aussahen wie Transvestiten, die auf
irgendeine exotische Droge abgefahren

waren. Sie nahmen alles genau unter

hlagzeug-Underdog Nicky

‘™en nun nic ht

die Lupe und versuchten, irgendwas zu

Foto: Adrian Boot
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Toppe ' Headon

klaven. Es handelte sich um die New
York Dolls und Malcolm verliebte sich
auf den ersten Blick. Spiater wurde er
ihr Manager: er hatte sich von der
Idee einer bis zum Aufersten dege-
nerierten Rockband als Mittel zum Um-
sturz und seinem eigenen Aufstieg zum
kapitalistischen Millionars-Status voll-
kommen einwickeln lassen — und ging
nach Amerika. Geld war knapp, und
Malcolm verrichtete gar so niedere Arbei-
ten wie Fensterputzen und Wischewa-
schen, um die Miete der Jungs zu be-
zahlen. Bald hattep Drogen und Egois-
men die Dolls auf den Hupg gebracht
und Malcolm kehrte heim in seinen kje"
n_en Laden — der Plan .iedO::h deb ihn[].
die Gruppe ins Hirn gepf] 5
e e P e
/ : ; ) m
eine Serie von Singstunden Zum Abge-

wohnen damit eng t
griff, daf er wedered?é gaﬂ Malcolm be-

Bernie Rhogq,
den ays, den 4; ==
1975) in , Sex» yor. MZWische

Die Kjeider
auf die frii mehr e

R
Malcolm o
fixen lcigl:.:n e im

Plastik, Vinyl und hattc TR
33:11 zu tun, wovon er ghubte]'mt iy,
die Leute erschrecken wiirde _
Sadismus, Masochlgmus, GdWalt
schismus, alles, was ihm geragde ei;m Bl
Bernie sagte, daB er geholfey, h;]
die Kleidung tyen »3ex” zu €Ntweyy, v
Spiiter stellte szf:h l_leraus, daf leg ||
stimmte; in er?&hchkeit hatte Michy |
ein einziges T-Shirt entworfen (mit dm"'
Slogan Eines Morgens wirsy du aufem;
chen und feststellen, auf wejep,, Ses, |
des Bettes du liegst). Bernie lighy, flrfe i
colms Pline, die populire Myg, i |
den Angeln zu heben und eip y,, "%
gen zu machen. Sie begannep, gemeF“ |§
sam nach geeigneten Musikery, o i b
chen. Bald traf Bernie Mick Jopes y:" |
Jones berichtet: ,, Malcolm ogg, Ben;-k:
planten mal wieder’ne neue Grupp, un; .
ich wurde ’riibergeschickt zu jrgenq o
Probe .... als wenn es von uns MUSike:; {
so’'ne Art Lager gibe, das sie g, ihrey I
Verfiigung hitten, und dann €IWarie,
sie von uns, dafl wir auf Anhiep o,
Band sind. Eines Tages probten icp ung |
Chrissie Hynd (eine amerikanische My, |
kerin und ehemalige Journalistin beim
,,New Musical Express”) grade so halp. |
herzig vor uns hin, als Bernie Teinge- |
rannt kam und sagte: ,.Ich hab’ne neye |
Idee! Wir nennen die Band Big Girls Up- |
derwear oder irgendsowas.” f
Bald wurden die Clash gegriindet, |
und Bernie Rhodes war ihr Manage |
Sie setzten sich zusammen aus Leuten,
die die Sex Pistols und alles, wofir sie
standen, fanatisch verechrten und die
beabsichtigten, sich selbst nach dem |
Bild der Pistols zu formen. Jones spiel- |
te Gitarre, Simonon BaB, ein kleiner,
hagerer Typ namens Keith Levine (der
spater wegen seines Hangs zum Heroin
wieder ausstieg) ebenfalls Gitarre und |
Terry Chimes Schlagzeug (der immer |
wieder aus der Band flog, weil o
»nicht politisch genug” war, aber |
immer wieder eingesetzt wurde, ¥ |
die Clash niemanden finden konnte®
der gut genug war, um ihn zu ersetﬂeﬂ?'
Was sie brauchten, war jemand fird®
erste Reihe, einen Brennpunkt ﬁ“dlu;
Gruppe, der die Aufmerksamkeit ?
sich zog. Sie hatten die Pub-le
(Rhythm & Blues Revival) Gruppe 10"
gesehen und bewunderten die SCh‘“s.py_
lerischen Einlagen des Rhyﬂlm“sgﬂ,
nsten Joe Stummer (richtiger N&?S’
Joseph Mellor, ein ehemaliger Inte™
schiller und Sohn eines wohlhab™"
englischen Diplomaten). Eines medss.r
Sommer 197¢ spazierten Jones U7 o
monon zusammen mit ihrem ,KOH die
gvlen Metlock von den Sex Pist® o
Ortobello Road in London en
Sle zufillig Strummer begegnet®® i
bist Klasse, aber deine Band ist 4 for
%€, sagte Jones zu Strummer U7

(3
thr

derte ihy auf, bej i i
, bei jhnen mitZU% e
Joe 3 er erzihlt die G&g;'
Weiter: _Ich hatte die Sex Pis.tds dere® :

an

y

" und fang sje toll, aber di¢



. yon den 10l'ers mochten sie
Leute weil sie ihre [nstrumente nicht an-
i, beherrschten. Aber das war es
was ich so gut fand. Sie bewie-

" " qap es unwichtig ist, ob man spie-

sen, cann. Dann traf ich diese Typen

I.:l;_ck und Paul) und sie erzihlten mir,

|h1; sie eine Band hitten und ob ich

a ,[hmi!m“"‘hcn wollte. klch fand, sie

<ahen toll aus._ich mochle_ihn_a Kleidung,

| also sagte ich ihnen, das ich interessiert

wire. Dann sprach ich n_ut Bernie, und

I o erzihlte mir, was es mit de; Band auf

sich hatte, und ich mochte_du:l Idee, al-

| o machte ich mit, unq’ wir fingen an,
| gemeinsam zu proben ...

|

nic
stindig
gerade,

nich

| kiinstlerische Freiheit-
.‘ ferngesteuert

Bald zog Strummer sich an wie die an-
| deren Clash; sie trugen Sachen, die Ber-
nie Rhodes entwarf (diese hat er tat-
‘ sichlich entworfen!), Sachen, zu denen
’ er die Ideen aus einem Buch entlieh, das
er aus einer Bibliothek in Camden Town
' geklaut hatte. Das Buch handelte von
modernen  Armee-Uniformen, und es
lieferte das Thema, das Kleidung und
die meisten Songs der Clash priigen soll-
te: Pseudo-Militarismus. Bernie und die
Jungs entwarfen auch furchtbar militi-
rische Hintergrundsgemiilde fir die Biih-
nenshow — Polizei, die einen Aufruhr
niedermacht, Flugzeuge, die abgeschos-
sen werden, brennende Straflen, lauter
solches Zeug.

Keith Levine verlief die Band bald
wegen seiner Drogenprobleme, und es
blieb nichts von ihm als ein Song,
»What’s My Name?”, sowie einige
aufrichtige Szenen in dem Film, den

| Bernie machte (und der erst noch

veroffentlicht werden soll).

»lch hab ein paar irre Schiisse von
Keith, wie er auf der Toilette fixt”, hat
Bernie einmal erziihlt.

Ende 1977 gingen die Clash auf ihre
allererste landesweite Tournee, im Vor-

| vorprogramm der Sex-Pistols-Tour ,,An-
| archy In The UK”, mit Johnny Thun-

df.rs' Heartbreakers und The Damned.
Die Pistols waren bereits im ganzen Lan-

de in Ungnade gefallen, und die Tour

{| unter Beweis zu stellen, daf sie mehr als

|| nur eine blasse Imitation der Sex Pistols

I

[ »
|| lisch verderbte Rebellen hinstellten, so

I

| einer Schligerei auf der Strade sah, ging

| es (metaphorisch) darum, da sie in je-

| Wurde von den 6rtlichen Stadtriten in

ganz England verboten — ausgenommen
nur eine Handvoll Stiidte.
Aber sie bot den Clash die Chance,

Wwaren. Wenn die Pistols sich als mora-
sahen sich die Clash als sozial verderbte

Revolutioniire. Der Unterschied war:
Wenn man einen von den Pistols bei

| mandes Bierglas gekotzt hatten, aber

( Schligerei auf der Strafe sah, so ging

Wenn man einen von den Clash bei einer

—_— ___SOUNDS

es (noch meta horische
den KaPilalisn?us z;:sl:L
; Auf jhre Waffenr
tionale Meinungsiuf,
:.Hate And War”.
ion”. | Heavy Man
Schwere Kaliber.

Damals glaubte ich, daf} s;

Waren als blof eine weitere Rr:gk:;‘::;r
die Teenager-Rebellion (was ein Witz
iIst, denn Strummer war schon M'I 4
Zwanzig) als W i x

are  wie Bohnenkon-
serven verkauft, a la Rolling Stones, Da-
mals glaubte ich, wir seien alle S-tadt-
gqerillas auf den Barrikaden. Die Zeit
stieg einem zu Kopfe, und ich war sehr
beeindruckt.

Bald erreich‘te das Fieber die Biiros
der Macher bei den Plattenfirmen. Sie
a!le wollten eine Punk:Band, ihre ur-
eigenste Punk-Band, und das spiitestens
gestern!

_Es schien, dafy die Clash bereit waren
bei Polydor zu unterschreiben, und sie
benutzten reichlich freie Studio-Zeit bei
der Firma, aber dann kam CBS mit ei-
nem 100.000 Pfund Scheck, und die
Clash stolperten gegenseitig iiber ihre
»Sado-Maso”-Hosen, um mit dem Ku-
gelschreiber war iiber die gestrichel-
te Linie zu kritzeln.

Nach aufen liefen die Clash verlau-
ten, die die Polydor sie im Stil der Slade
habe vermarkten wollen. ,,Die CBS-Leu-
te, die verstehen uns, die geben uns vol-
lige kiinstlerische Freiheit und werden
auch nicht von uns verlangen, dafl wir
unsere Integritit fir schdden Mammon
verkaufen!”

Doch im Freundeskreis verrieten sie:
»Wir haben bei CBS unterschrieben,
weil die uns mehr Kohle bieten.”” Einen

“r) darum, dag sje
‘oren wollten.

Ocke waren emo-
€rungen gepinselt:
..Passion Is A Fash-
ners™. , White Riot”.

™ X
Ot L Lt s

Monat spiter, im April 1977, verdffent-
lichten die Clash ihre erste LP, schlicht

THE CLASH betitelt. Das Cover der

Platte lieB den Inhalt ahnen; auf der

Vorderseite posierten Jones, Simonon

und Strummer finster dreinschauend in

Biirgerkriegsmontur. Auf der Riickseite

hetzten Polizeihorden schwarze Jugend-
liche den Westway lang; ein Bild von
den Aufstinden in Notting Hill vom
Jahr zuvor.

Die Botschaft war glasklar: das Ar-
mageddon ist da, und wir haben den
Soundtrack dazu gemacht. Wihrend die-
ser Zeit war ich oft mit den Clash zu-
sammen; ich sammelte Material fiir ihre
erste Titelgeschichte im ,,NME”, horte
mir in Mick Jones’ Schlafzimmer Bin-
der von der noch nicht verdffentlich-
ten Scheibe an, hing mit Strummer in
einem schnieken Londoner Club namens
»Dingwall’s” rum, ging mit ihnen zusam-
men zu einem Pistols-Gig, horte Bernies
endlosen Predigten am Telefon zu, kurz-
um, ich war stindig mit ihnen zusam-
men. Aber es ist fiir einen Journalisten
schlichtweg unmédglich, sich mit Mu-
sikern anzufreunden, es sei denn, letz-
tere konnen gelgentlich auch mal’ne an-
stindige Portion Kritik vertragen. Strum-
mer lieB mit Nachdruck verlauten, er
konne das ab.

»»Solltest du jemals das Gefiihl haben,
daf ich Scheife baue, lafl es mich wis-
sen,” beharrte er. ,,Wenn du’s tust,
werd’ ich’s dir ebenfalls sagen, okay?”
Ich war einverstanden. Wir waren beide
sehr naiv ...

Die erste Clash-LP war die Punk-Plat-
te schlechthin, da kamen selbst die Sex
Pistols nicht mit. Jedoch niemand,

Foto: Paul Cox/LFI
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Die Clash bei der Inspektion der britisc

schon gar nicht die Clash, stellte die
Fithrerrolle der Pistols in Frage. Mit
Rotten hatten sie nicht nur eine lkone,
ein Vorbild fiir alles, was auch sie vertra-
ten, sondern einen charismatischen Bur-
schen, der der iiberzeugendste neue
Kiinstler dieser Dekade war.

Johnny Rotten konnte man einfach
nicht kopieren.

Aber das erste Clash-Album kam
gleich nach ihm.

Der Punk-Prototyp!

Siehe Image-Werbung!

Die Platte stieg auf Platz zwolf in die
britischen Charts ein.

Die Musik von Clash war schnell und
bissig. In den besten Momenten klang
sie recht innovativ und brillant, in den
schlechtesten dagegen wie iberdrehie
Plagiate schaler Heavy Metal-Riffs aus
den sechziger Jahren. Die Texte waren
keine eigentlichen Songtexte, sondern
wiitende Schlachtrufe.

Z.B. ,White Riot”, die Geschichte
der Aufstinde in Notting Hill, in dem
die Clash davon sangen, daf sie ihren ej-
genen Aufstand wollten ...

Black men got a lot of problems,/
But they don’t mind throwing a brick, /
White people go to school, where they
teach you how to be thick.| Everybody’s
doing just what they're told to,| Nobo-
dy wants to go to jail./ White riot! |
want a riot! White riot! I want a rigs/

;,; | White riot! A riot of me own!""

3 Oder ihre Hymne an die arbeits-

E|| losen Jugendlichen, .,Career Opportunj.
Gl e :

< . They're gonna have to introdyce

g conscription,/ Their gonna have to take
40

hen Truppen in Belfast

away my prescription,/ If they want to
get me making toys,] If they want to
get me where I got no choice,| Career
Opportunities,. the ones that never
knock,/ Every job they offer you is to
Keep you out the dock,| Career oppor-
tunities,|/ That ones that never knock.”

Und ,,48 Hours” ...

~Monday’s coming like a jail on
whc:els./ You know a girl, yeah?/ Well,
.n':e;:l b:;ndhrc; be rude,| But 48 hours
needs thrills,/ Ch i
Ziagof i P Chrilsf Any

Eingefleischte
doch eine kleine §
im Blut. Es war dj
mas — die Sex Pis

Revolutionire und
pur von Hedonismus
e Variation eines The-
tc;i_sahen sich eher als
: e Rotzlimme] mit o
Vorh_ebc fiir nihilistische Dekag::xtu T
_ Die Clash jedoch aty :
sichlich die Autoriti
Street figh ting men,

.}lrl,emnte Contro] _ »

»41'S 30 grey in 1 om
2 ¢ ondon
E‘er.;:r: crawling around, / Heg;ot:’ Bne
Who neegr- 2/ Where cap \,, - OMes,/
king la:: !rlh  arliament; / ;ifo' -
old,{Queucin: 2’/ They're _’tmg g
[Queueing fo, gy, Fons 3;_ Jfat ang

F Lorgs. »

ten sie 5

b Waren wirkliche

ackierten haupt-

et violent when I'm Suckeg. 1|
- .g.eftg silent when I'rr'l drugged_:::": I
Want excirem,enf, don't get None ,r |
o wild,/ Dont use {he rules,/ They ', ||
not for you,| They're for the fool; ||
You better cheat if you want po o ||
”Ve'Ha[e And War”..

iiffﬂfe and war,/ The only thi
we got today,/ _ff I get aggression 17; |
ive them two-limes back.” |
Die anderen S°n§5 auf der Platye |
waren Janie Jones™ (iber die App
re eines redlichen Burgérs Mmit ejpe,
Nutte), ,I'm So Bored With The yg,»
(cine Ani-Amerika-Tirade),  Whats |
Name” (die Keith Levine ldemititals_ - N
krisen-Hymne), ,.Deny” (iber g
Freundschaft mit einem Junkie), wPro. |
tex Blue” (iiber Pariser), ,,Garagelapg»
(das Versprechen der Clash, daf sie eWig
wahre Punks bleiben wiirden und aycy
das Geld sie nicht @ndern kénnte) ypq
eine Cover-Version des Mum‘.n;Pem ‘
Reggae-Klassikers. ,,Police And Thieyes”
die enge Verbundenheit der Clash mj
ihren schwarzen Briidern ausdriickey |
sollte (wir alle werden von der Poliz; |
unterdriickt, leben in Armut usw. usw,), |
Arme kleine reiche Jungs. Fiihlen sich |
sogar noch verfolgt... }
Doch die Jugend der Nation liebt die
Scheibe, und das schliefft mich mit ein,
denn es handelte sich nicht nur um eine
simple Platte, nein, das hier war ein Ruf
zu den Waffen. Wir zweifelten nicht eine
Sekunde, daB die Clash jedes Wort ihres |
polemischen Produkts ernstmeinten.
Doch dann verschlechterten sich die ||
Dinge rapide. I
CBS brachte eilig ,,Remote Control” |
raus (eine der Schwachstellen der Platte), |
ur_l_d niemand hatte sich auch nur die
Mihe gemacht, die Band um ihre Er I
laubnis zu fragen. Die Clash, gerade auf |
:I'our!lee, waren sauer. Die Leute lachfen |
iber jhre Behauptung, daf sie einen Ver |
trag hitten, der ihnen vollige kinstler- |
sche Freiheit und hundertprozentie? i
Kontrolle der Versffentlichungen 2 |
sichere, denn wieder einmal hatte € |
Plattenfirma gezeigt, wer die wirkil |
Kontroll abta je Clash ‘.‘

e ausibte. Doch die
zahlten’s jhnen heim, indem si¢ €% |
neuen Song namens ,Complete €07 |
rol” verdffentlichten, und die | |

te, die schnell spitzgekriest h’ﬂﬁr‘ ;
man einen lukrativen Mark VeIAu.: ha
'en wiirde, wenn diese Jungs inde:ell o
:::chl}u’er Fal_zs nicht mehr als Re oo |
Subverg.” e sich nuz zum Z¥E5,, | |
schinen;ron in die kapitalistisch®
. N€ne hatten ejnspannen

mmﬂ:en die Uberrumpelten. gt
Claey Wirklichkeit jedoch War
@b nach giesem~ Kleinen MBY

allernettesten Geschiftspartt®”, s i

siehe da, die L on E

: abel-Partner v gk |

Egg Andy Williams waren s088° :-»
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